Dr,iWolfguway; olfrings
dinfibrungsartikel zur Schulfernsehsendung:

ier Chooxr in der griechigonen Iragodie' (30 _MUin,)

Wenn wir den griechischen Chor in seiner festumrissenen Punktion
innerhalb der antiken Trag¥die betrachten, pridsentbert er sich uns

als hochientwickelte, stilisierte Kunstform,

Seine Anfinge reichen bis in vorgriechische Zeit zuriick und lassen sich
auf kxultische Tdnze und gruppendynamische Wirkungen aller Art zuriick-
fﬁhren.

Auch als das Dichterwort in dem Vordergrund trat, erschpfte sich ein
griechischer Chor nie im gemeinsamnen Sprechen, Wort und Gebdrde bil-
deten mit llusik und Tanzschritt eilne iinhelt, die auf dem heutigen
Theater nmur schwer nachzuvollziehen ist,

Die Geburtsstunde des europdischen Dramas war gekoumen, sls in Jahre

534 v,Car, ein Sprecher dem maskierten Chor gegenibertrat und der Schritt
vou Bericht des mythologlschen Ceschehens zu dessen Darstellung

gelang.

Dlese ersto Tragbdienauffithrung fand in Athen zum Prilhlingsfest des
Monysos (od.r Bakchos) statt, der, wie man glaubte, von Asien aus
Griecciienland erobert hatte und ein Gefolge von linaden und Satyrn un
sicih versaumelte, Friedrich Nietzscne dagt liber dlesen Gotti

"Unter den nystischen Jubelruf des Dionysos wird der Bann der Individu-
ation zersprengt, und der Weg zu dem innersten Kern der Dinge liegt
offen,"

Und sicher bestand ein tiefer Zusammenhang zwischen der 'Ikstasis’,

die dexr Gott seine Anhidnger lenrte, und Jener inneren Verwandlung,

die jedes Theater fordert.

e Herkunft der Tragbdie sus dem dionysischen Milieu 1lid3t sich aus

dem Begriff selbst ableiten, 'Tragodia' heift Gesang von Biicken, und

das bedeuteter Gesang eines Satyr-Chores., Als freilich dle Tragtdle

des finfiten Jahrhunderts zu dem Irnst der Darstellung fand, der seitdem
ihr Wescn bestimut, erhielten die lebenslustigen Satyrn in elner eigenen
Dramenfors eine Heimastatt, dem Satyrsplel,

Ort des Fostes war das Prellichttheater des Dionysos am Pufe der
Akropolic, wo neben Trag¥dien und Setyrsplelen auch Komddien - als
eigene Gattung - aufgefilhrt wurden,

Die Geschlchte des Chores ist mit der Zntwicklung der traglschen Dichtung
ens verbundent Aischylos, der den zweliten Schauspleler einfilairte, gab
dern Chor in lyrischen Kontrast, aber auch in dramatischer Aktion breiten
Raum,

In den Jrumen des Sophokles und Xuripides ist der Chor nicht mehr han-
delude Person, sber er trdgt die Stimmung, bildet die Briicke vom Mythos
zum Publilkun, stellt oft die Gemeinschaft dar, von der sich der einzelne
abhebt, Lr wverkldrt das tragische Geschiehen durch Poesle und iusik

und hebt zuweilen, indeu er die Gedanken des Dichters ausspricht, die
konkrete ilandlung ins Allgemeine, Beisplelhafte,

In der Scndung kommt Aischylos mit kurzen Beispielen aus dem 'Zehsgebet'
und deu 'Fesselungslied' aus den'Bumenid«n' zu Wort, Sophokles wird
vorgestellt durch Chor-~Zitate aus der 'Antigone' und dem 'Oedipus’,
sowle durcih Szenenausschnitte aus der Tragddie 'Elektra’,
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Buripid.s schlieBSlich ist mit Chorszenen aus seinem letzten Stllek,
den 'Bakchantinnen',vertreten, denen gerade flir unser Thema zentrale
Bedeutung zukonmt.

lie in dem Fernsehfilm gezeigten Szenenbilder und Ssenensusschnitte
staumen zu: gr¥ften Tell aus Tragtdien~Einstudierungen des ikademischen
Gymnasiuns Wien I, Mir ein besonders wertvolles Interview habon wir
Universititsprofessor Albin Lesky zu danken, :

Jle Sendung schlieldt mit einem Zitat des groBen englischen Philologen
Gilbert Hurray tiber den geistigen Gehalt der griechischen Traogidies
"Die Michie des Buden milssen sioh voll entfalten kbnnen., Denn vermbigen
wir zu erkeznen, deS da in der Seele des Menachen noch etwas ist, das
ihren Zugriff entzogen bleidbt und von sich aus die Macht hat, den
Leben Schinheit zu geben., Das ist die grosde Offenbarung -~ odex die
grole Illusion - der Tragddie,"

Dieser Offenbarung - oder Illusion - dient als wesentliches Element
der Chor,




Text: {Vergleichen wir,eine antike Tragodie mit einem Biithnenstiick
unserer Zeit, Eggéégéfgﬁs als Besonderheit zunichst der Chor
iﬂhdiééAugeg. Wir empfinden Sprechchdre auf dem Theater oft
als pathetisch und unnatﬂrlich.”

1Hoderne Regisseure ldsen daher den Chor gerne auf - wie hier
auf einer Probe Luca Ronconi, der am Wiener Burgtheater

die Bakchen des Burivnides inszenierte.!l

]Andere Resisseure unterstreichen sogar, was innerhalb eines
realistischen Darstellungsstils befremdet, und lassen den
Chor nicht nur gemeinsam sprechen, sondern auch mit Yasken
suftreten.

Beginnen wir damit, daB8 auch eine so stilisierte Kunstform ‘
wie ein griechischer Chor auf eine natiirliche Wurzel zurﬁckgehti
Zin cemeinsames starkes Erlebnisu!dieselbe AktionQ]yleiche
Reaktionen schlieBen Menschen - oft svontan - zur Einheit
einer Gruppe zusammen,
e suggestive Wirkung cemeinsamer Aktionen, die sich auch
AuBenstehenden mitteilt, haben die Menschen schon frith erkannt
und bewuB3t eingesetzt.

Hffekte dieser Art erstrebte auch die criechische Chorlyvrik,
freilich mit kiinstlerischen Mitteln.

'Cborés' bedeutete dreierlei: den Tanz, die Ténzer uvnd den
Tenzvlatz. Husik und Tanz bildeten die Anféngeﬂ ﬁnstrumente
cab es schon viele Jahrhunderte, bevor die Griechen in den
dgdischen Raum einwanderten, und die Sagen iiber Orvheus und
andere Singer erzidhlen uns, daB man der lusik eine lacht iiber
Gotter und Menschen zuschrieb.”

Hin griechischer Chor erschopfte sich also nig im gemeinsamen

Ten Al i arnindacy (il iiey LA e ol Lir U

Snrechen/Lp&smﬂg£$ﬂﬁi}&e%$fmf%—ﬁéﬁﬁ?aé”dﬁﬁfTEﬁzschritt eine
Tinneit, durch die sich die gruppendynamische Wirkung noch

verstiarkte, “
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(Bei dem Versuch einer Nachgestaltung

tissen wir auf musi-
kalischem Gebiet eigene We gehen. Doch lassen sich

aus dem Originalte griechischer Chorlieder weitsehende
en Bau, den Rhythmus und den emotionellen

der Strophen ziehen. )

lGriechische Chore sangsen zu -Ehren von Gottern und hielten

!
i

L

die Erinnerung-an grofile Minner der Vorzeit wach:

Es bedurfte einer jahrhundertelangen Entwicklung, ehe sich
die Chordichtung in den Dienst des Theaters stellte.

Als schlieBlich im Jshre 534 vor Christus der Schritt

vom Bericht zur Darstellung;luuLJ&%pq = des

Vergancenen gliickte, war zusleich die Geburtsstunde des
euroondiscnen Dramas gekommen,

Universititsprofessor Albin Lesky, einer der fithrenden
Wissenschaftler unserer Zeit, sast dariiber: ”

T e s k vy

Diese erste Tragidienauffithrung fand in Athen zum Priihlings-
fest des Dionysos statt. Dionysos oder Bakchos galt als

Sohn des Zeus. Er hatte die Weinrebe nach wriecnenland
sebracht und 1lieB als Herr iiber alle Naturkrifie seine
Anhéneer die Teiden des Lebens in der religidsen Ekstase
vergsessen.,

friedrich MNietzsche sagt iiber diesen Gott:

"Unter dem myvstischen Jubelruf des Dionvsos wird der Bann

der Individuation zersprengt, und der Weg zu dem innersten
Fern der Dinece liest offen."

Und sicher bestand ein tiefer Zusammenhang swischen dieser
Ekbtasis, in der der Gott vom Ich des einzelnen Resitz
ergriff, und Jener inneren Verwandlung, die jiedes M™heater
fordert. lMaske und Kostiim waren HuBeres 7Zeichen dieser
Verwandlung. Fs gab nur mdnnliche Schausnieler und nur

ot Pl 2ede s (g,

Manner-Chore, aber sie stellten famalyg ebenso wizrks
sichef Frauen dar wie Gotter und Heroen.
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(Text:)

t.f‘?;/t/,c.t{;;%;r:ﬁr_

Bakchos s0ll einst im Triumph - auf dem Riicken wilder
Tiere - durch Asien und nach Griechenland gezocsen sein
und seinen Geheimkult begriindet haben.
Damals folgten ihm Bakchantinnen oder Mé&naden, rasende
‘rauen und Mddchen, die sich in Hirschfelle xleideten,
den Thyrsos schwansen und in wilder Jagd;@urehméie»Wé}éep/
Tiere zerrissen.‘
Auf griechischen Vasen sehen wir sie oft zusammen mit den
Satyrn oder Silenen, die als spezielle Diener des Bakchos
galten. Man stellte sich diese listernen, meist betrunkenen
Gesellen mit Pferdeschwanz und Hufen oder mit Rocksbart
und Hdrnern vor./ :ffﬂvhtwc/rbvg,ﬂmww
Hehlen durftgﬁ:C die flr Dionysos tyvnischen Tnstrumente‘
e 4«//.-»:,2 s e
EsTten de£kﬂoppal=AulQ§, dé@'einen unserer

Oboe &hnlichen Klang hatte, ferner Tamburin und Kﬂstagnette¥

VDa man die Satyrn =nch snsttisch 'Ziegenbbcke' nannte,

bedeutet der Ausdruck 'Tragodfa' ursnriinelich 'Bocks—
sesang', das heiRt: Gesans eines Satyr-Chores. Nenn zu

den Dionvsos-Festen gab es gewifl hiufis Chore athenischer
Rirecer, die als Satyrn auftraten.

Als die Tragsdie des 5, Jahrhunderts zu dem Ernst der
Darstellung fand, der seit/édem ihr Wesen bestimmt, erhielten
die lebenslustigen Satyrn in einer eigenen Dramenform,

dem,Satyrspielz eine Heimstatt.%

| Ort des Festes war das Dionysostheater in Athen, wo fags-

H#Pey nicht nur Tragddien und Satyrspiele, sondern als

elgene Gattung auch Komddien aufgefilhrt wurden.

Zundchst gab es nur den Tanzvlatz des Chores, die
Orchéétra. Sie war kreisrund und hatte einen Durchmesser
von etwa 20 Metern. In ihrem Mittelpunkt befand sich

ein kleiner Altar mit dem Kultbild des Dionysos.
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Auf einem antiken GefdB aus Athen - zu Anfang des 5.Jahr-
hunderts - sehen wir hier den Tanz eines Dramen-Chores

vor diesem Altar.h S i et il 4@;h7/uj;f
[ €+ 6\1'

i Spdater stellte man hinter dgr Orchest;%/éiﬁe Yolzhiitte

auf, die als Bilhnenfront diente, die Skené: Skené; Széne,
hieB daheI”%@éiep 2uch die Spielf l1&che davor, =uf der
die Schausvpieler =uftraten,

Auf der anderen Seite erhob sich das Théétron im engeren
Sinn, die Zuschauerterrasse des Treilichttheaters. Sie
stieg am 5iid-Ost-"ang der Akrovolis aufwirts und umschlofB
die Orchestrs fast zu zwei Drittel.

Uie monumentalen Reste, die wir heute vorfinden, gehen auf

hellenistische Zeit zurlick, als Orchestra und Theatron

beri}ts die Form eines Halbkreises hatten. 17 000 !Menschen
Flotir g
|setdlen in diesem Theater Platz gefunden yabep.ﬂ

| Die Akropolis ist fiir das Dionvsostheater nicht nur
A i""
eindrucksvoller Hintergrund, sie Max auch Symbol fiir die

Ndhe der Gotter, die in den Stoffen der griechischen
Dramen eine so groBe Rolle spieltenilUnd immer fithrte
Bt ion g vé

die Dichter dég Nae @) iiber die

o6tter zum llenschen
und die Darstellung des Menschen zu der Gottheit:

'Zeus, - wer du auch bist:

Ist es dir lieb, so genannt zu sein,

will ich dich ~erne so nennen.

Wenn ich alles bedenke, ist nichts dir vergleichbar,
nur du - dir selbst.'

Aischylos fiihrte den zweiten Schauspieler ein und gab
dem Chor im lyrischen Kontrast oder in dramstischer
Aktion breiten Raum.

Im ersten Stiick seiner Orestes-Trilogie svpricht der
Chor das Zeus-Gebet, von dem wir eben einise Worte gehdrt
habenﬁuIm dritten Drama, den 'Humeniden', spielt der

Chor selbst eine trecende Rolle...
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Sophokles hat nach Aischylos den gleichen Sagenstoff in
seinem Drama 'Elektra' behandelt. Die Mddchen aus Mykene

meinen in einer Vision die Rachegeister vor Augen zu sehen..ﬂ

‘Die Zeit des Sophokles ist die 2.H81fte des 5.Jahthunderts,
die Zeit des Perikles, des Schopfers der Demokratie, dessen
Freund der Dichter war.

Sophokles vergroBerte die Zahl der Schauspieler auf drei.
Der Chor - er gg;zggﬁ-nun aus 15 Personen - ﬁézzgﬂgggenﬁber
der Biihne zuriick. Er 5&?%?%%% oft die Gemeinschafﬁf;%ag

der sich der einzelne abhebt;?%: € te—Briict
1ergangenheftﬁﬂ%i4kﬂaﬁgﬁﬁﬁsﬁg%%%1kigéigzzgﬁéie konkrete

Handlung ins Allgemeine, Beispielhaftg :
L e s k y

'Ungeheuver ist viel, - und nichts

ungeheurer als der Mensch.,

Uber das graue Meer zieht er,

dahin durch tosende Wogen,

und sicher gelangt er an's Ziel.

Auch die Sprache

und luftigen Flug der Gedanken lehrte er sich
und den Willen zum Staat - stets beraten:
ratlos tritt er vor nichts, was kommt.

Dem Tod nur wird er nicht entfliehn. -

Durch der Erfindungen Kunst

Meister des nie Erhofften,

treibt es zum Bosen,

bald zum Guten ihn hin.

Achtet er hoch der Heimat Gesetze

und der Gotter beschworenes Recht,

ziert er die Stadt.

Fluch des Volks aber ist, wer sich dem Frevel ergibt,

hochmiitigen Sinnes!




(Zitats:) Nie sel Gast meines Herds,
nie Freund meines Geistes,

wer solches beginntt!!
§
Text: (Die Tragddien 'Antigone' und'Oedinus' sind zum Inbegriff
klassischer Dramen geworden. Oedinus, der das Ritsel der
Sohinx geldst hat, erkennt sich am Ende seiner Wahrheits-
su&%e als Morder des Vaters und Gatte der Mutter wieder.
£OI‘ . ] TR rA ;-./(;;;,,/‘*
DerjschlieBt vom Sturz des Oedinus auf die é@@tﬁ#ﬁh@}@
aller menschlichen EXistenz:w
'l
'C Geschlechter der Menschen ihr,
ach, wie z8hle ich alle euch

aschon im Leben dem ¥Fichts zu:

Dich, dicn nehm' ich zum Reispiel nun,
dich, unseliger Qedinuss
sehe dein Schicksal und achte hinfort

nichts Sterbliches gliicklich,'

Text: Die 'Elektra' des Sophokles gehdrt zu jenen.éﬁﬁﬁjxq{
Dramen, die iden stirksten Eimfiug auf die Weltliteratur
Lt Fin A f
Senommen haben...“

{Die Lieder des Chores hieBen Stasima. Es gab aber auch
lyrische Szenen, in denen die Schauspieler sich mit
dem Chor zu Gesang und Tanz vereinigten. In einer solchen
Szene - sie heiBt Kommdé - beklagt Elektra das Schicksal

| des Orest, den sie fiir tot hélt.%

1Aber aguch dort, wo die Handlung fortschreitet, ist der

ichor stets Zeuge des Geschehens, so personlich, ja
intim dieses auch sein mag - wie etwa in der Kernszene
des Dramas, da Elektra ihren totgeglaubten Bruder

wiedererkennt.|

;9@%~@H%F4ﬁﬁﬂ*&L@ﬁeﬁ~é&&%&%ﬂjﬁwﬁgﬁf
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iSonhokles hat dieses Stiick, dessen SchluBwort - wie stets -
der Chor spricht, zum Seelendrama ausgseweitet. Darin beriihrt
er sich mit Zuripides, der in der ns: chologlscnen Durch-
drinsune seiner Gestalten enocnemachﬂmdA@&m&&%g;i&:b*/L!/
Furionides ndhert sich dem Mythos als Rationalist.
Die Gotter selbst sind es, die die Menschen in den traglschen

i Zwiespalt stofen. JMCZt“:li%f‘:cfj;fié‘:i;{f ff/;;h ff;;;

‘% Phaidba-geht-an 1ﬁtéf”ﬁizbc7gt'th?ém Stiefsohn ﬁlbﬁOlytos

; zugrunde, dieser scheitert an seiner Treue zur keuschen

?C !Gottln Artemis. ﬁ /o i 2544/ : )

; 'Tn der Nachfolge des Alschvlos und Sopho&les, aber doch auf

i. ganz personliche Art, &eiEf‘EuTipides immer wieder auf den

§ unerklérbaren Rest hin, der allen tragischen Schicksalen

¢ , AL\D fbre ool il bepimiaibiniie oy f i 2T &tlﬂ/ @al/;gdnﬁ -

g . anhaftet. ‘ *’7)’, //_.;4 Mg_,‘i,i:::“/;.m/t~ @A e gl ) , J«/ e el

3/ {Bef<9h0fkf”~JN f '?egﬁmal itn-die Mitte des Geschenons,

i dann wieder verklidrt er es durch Poesie und Musik. ,

- In der letzten groBen Tragddie des Dichters, den 'Bakchan-

f“ tinnen', steht noch einmal Dionysos vor unseren Augen,

é jener Gott, der zum Ursprung des Dramas so entscheidend

Q* cewirkt hatgﬁ\

RN s i

; ngr erobert szechenland, verheiflt Erldsung in der Selbst-

V‘ vergessenhelit und vernichtet seine Feinde durch zerstireri-

EU , schen Wahnsinn.ﬁ

: x

¢ Der Chor gewdhrt uns Finblick in die wechselnden Ausdrucks-
formen dionysischer Fkstase und gibt uns damit den Schliissel
zum Verstindnis dieses Stuckes.t
¥“1e thebanische Kénigstochter Agaue hat ilhren Sohn Pentheus
‘ﬁetﬁtet. Im Wahnsinn hat sie seinen Wonf auf ihren Thyrsos
gesteckt und betritt triumphierend die Bihne.
Judith Tolzmeister +trigt in der Inszenierung des Burgtheaters
Y

die Szene durch ihre iiberragende Darstellungskunst,ﬁ

i




(Text:) Es

handelt sich aber urspriinglich un einen Kommos,
£

also um eine musikalische Szene mit Chor, in der .axs

[

as durch den Zusammenprall

LA&M“AA;M~;¢H; rhyvthmisches Leitmotij/der Dochmius/hervortritt.

Der Dochmius ist ein Metru

zwelier Hebungen gekermzeichnet ist und hochste Leidenschaft

in Jubel od lage ausdriickt.

‘

\ Der groBe englische Philologe Gilbert Murray sagte:

Zitat;\\ "Die Mdchte des Bosen miissen sich voll entfalten konnen.
\  Dann vermdgen wir zu erkennen, daB da in der Seele des
Menschen noch etwas ist, das ihrem Zugriff entzosgen

‘\\\ bleibt und von sich aus die WMacht hat, dem Leben Schonheit

zu geben. Das ist die groBe Offenbarung - odsr die grofBe

- Illusion - der Tragddie."
(.
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