Dr.Wolfgang Wolfring:
EBinflihrungsartikel zu

Formen der griechischen und lateinischen Dichtung (3):

llignolog und Dialog im Draug’

Nach antiker Uber leferung entstand das griechische Drama, als

der Athener Thespis im Jahre ﬁi v.Chr, dem dionysischen Pesat-
chor einen Schauspieler gegeniiberatelite, der im lanbischen 3prech-
vers ‘antwortete', Im Wechsel von Chorliedern und den Momologen
des Rollentridgers erfiillte sich erstméilig Bedeutdng und S5inn einer
griechischen Tragddie, in der Abfolge der gesungenen und gespro-
chenen Teile gewann die Diohtung die ihr geméBe kiinstlerische Forﬁ:
Dadurch daB der Schauspieler dem Chorfithrer Antwort gab und in
aufgelockerter Form iiber die Schicksale des Gottes oder Heros,

den er darstellte, berichtete, entstand zugleich die Vorstufe des
dramatischen Dialogs.

Von einenm echﬁen Dialog kinnen wir aber erst sprechen, seit
Alschylos den zweiten Schauspieler einfiihrte und sich somit ein
Gesprédch zwischen handelnden Personen ergab. Ee 1st dies auch die
Geburtsstunde des europiischen Dramas in unserem 3inn, Da auch

in der weiteren Entwicklung bis zu Buripides, Ja liber Buripides
und Menander hinaus bis zum rdmischen Drama,das seelische Gescﬁem
hen gegeniiber der #uBeren Dramatik im Vordergrund stand, kam der
Ausdruckskraft dea gesprochenen Wortes erhBhte Bedeutung zu.

Die Sendung will an einigen markanten Belsplelen aus griechischen
Tragtdien die Urformen von Monolog und Dlalog herausarbeiten, die

im neuzeitlichen europiischen Drama so reiche Ausgestaltung fanden.



Schulfunk/ Sendedauer: 15 Minuten

Foruen der griechischen und lateinischen Dichtung(3):
(ab 10.5tufe)

*Monolog und Dialog im Drama’

von

Dr.Wolfgang Wolfring

Personent l.Sprecher Sprecher des Textes
2.Sprecher = ‘'Prometheus','Agamemnon','Pylades'

%.3precher = ‘'Orest', Sprecher des griechischen
Verses
l.Sprecherin = 'Chorfihrerin', 'Elektra’

2.Sprecherin = ‘'Klytdmnestra', 'Medea'



l.Sprecher:

2.5prechexrs

1l.3prechers

Nach einer alten griechischen Sage hat der Titan
Prometheus den Menschen das Feuer gebrach®% und
ihnen den Weg ihrer Kultur gewiesen, Da er dies
gegen den Willen des Zeus unternahm, traf ihn eine
furchtbare Strafe: er wurde am Rande der Welt an
einen hohen Felsen geschuledet, unm durch qualvolle
Jemiitigung seinen Hochmut zu sihnen:

"0 Himmelslicht und fliigelschnelles Windewehn!
Strﬁ*mende Wasser und der Wogeflut des leers
unzdhlig Lécheln - und Alluutter Erde! Auch
die allessehende Sonnenscheibe ruf ich an.

Sent an, was ich von Gotterm leide, selbst ein Gott
Schaut her, in was fiilr Qualen ich die tausend-
jdhrige Zeit durchkédmpfen muB!

Dies hat der Seligen neuer Herr wider mich erdacht,
der Ketten Schmach! O weh, das vorhandne, das kiinf-
tige Leid macht mich stdhnen zugleich. Wie soll
dieser Pein ein Ende jemals mixr aufgehn?"

Das sind Verse aus dem ersten grofSen Monolog der
Tragtdie 'Prometheus' von Alschylos. Das griechisch
Wort 'Monolog' bedeutet 'Allein-Rede’ und meint

in Drama ein Selbstgesprédch oder elne Rede, die

-~ wie hier - an fingierte Personen gerichtet lat,
Man unterscheidet den Monoleg vom ‘'Dialog', der
Wechselrede, die zwischen zwel oder mehreren Per- )
sonen stattfinden kann, vor allem aber die Stand- |
punkte zweler Personen einander gegeniiber stellt,
DaB Monolog und Dialog unentbehrliche Kunstuittel
fiir den dramatischen Dichter sind, ist lelicht ein-
zusehen, und tatsdchlich begann - nach antiker
iberlieferung ~ das griechische Drama damlt, da8

ein Schauspieler dem maskierten Chor gegeniibertrat:



(1.Sprecher:)

l.Sprecherins

2.3prechert
1.3prechering
2 .5prechexrt
1.3precherint
2 .9prechers
l.Sprecherin:
2 .3precher:
1l.3precherin:
2.3precher:
l.Sprechexrind
2.3prechexr:
1.Sprecherini
2,.,3prechexrt

1.3prechert

aus dem Bericht, dem Klage~Ritus, der Verherrli-
chung einer heiligen Geachichte war deren Darstel-
lung geworden., Nun gab es neben den Liedern des
Chores Momologe des Sprechers, nun konnte iu Wech-
sel von Prage und Antwort ein Dislog zwischen
Chorfilhrer und Schauspleler zustande kormen, oder
- besser gesagt -~ die Vorstufe des spdteren Dialoge
"Der ist verhdrtet, ist aus Stein gemacht,
Prometheus, der nicht deine Leiden teilt.

Warum blieh dieses Bild mir nicht erspart,

der Anblick, der mein tiefstes Herz zerreifft?"
"Pir jeden Preund gewiB ein Bild des Jammers!"
"Und hast du nicht noch Schlimmeres veribt?"

"Ich nahn den Menschen, ihren Tod zu wissen."

"Und welches Heilkraut fandst du flir dies Leld?"
"Ich legte blindes Hoffen in ihr Herz."

"Den griBten Segen fiir die Sterblichent®

"Die zweite Gabe war des Feuers Glut."

"So strahlt sie jetzt dem fliichtigen Geachlecht?"
"Und lehrt sie viele neue Handwerkskunst,."

"Und darum hat dich Zeus so schwer verklagt?"
"Schwer mich miBhandelt endlos lange Zeitti®

"Und deinen Leiden 1st kein Ziel gesetzt?"

"Eein Ziel, - wenn er es selber nicht beschlieBt."

Neben diesen Wechsel von Frage und Antwort, bel dem
es eigentlich nur auf dle Antwort ankommt, kennt
Aischylos freilich auch echte Dialoge, in 'Prometheu‘
ebenso wie in den anderen erhaltenen Dranmen jdieses
ersten grofen Tragbdiendttichtersi Alschylos war es
nidmlich, der den zweiten Schauspieler einfilhrte

und danit das Drama im heutigen Sinn begriindete,

Nun erst gab es eine 'Handlung', Jetzt erst standen



(1.Sprecher:)

( 2« 3precherins

2.3prechexr:

2 .5prechering
2 .3precher:
2.5precherinsg
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zwel gleichwertige Partner vor dem Hintergrund des
Chores einander gegeniiber, Horen wir als Belspiel
jene Szene aus dem ‘'Agamemncn', in der der Kobnig
nach seiner Riickkehr aus Trola von seiner Gattin
Klytamnestra vor den Stufen des Palastes empfangaﬁ
wird, Widhrend drinnen der Tod lauert, setzt draulBen
Klytdmnestra ihrsr Heuchelei dle Krone auf. Es ist
Theater auf dem Theater, was der Dichter hier
geataltets
"La8 mich dich preisen als das Ankertau der Rettung
und das Land der Hoffnung: herrlich istts,

wenn man der LHot entkam!

Koum, mein Gebieter! - Aber setze nicht auf
nackten Boden deinen PFuB, der eine stolze Stadt
zertrat! -~ Havt ihryvergessen, Magde, was euch auf-
getragen ist, die Erde hier mit Decken zu belegen?
Aus Purpur sel der Weg, der ihn, den kaun Erwarteten
ins Haus geleitet, wie sich's zlemt!®
"0 Klytdmnestra, Ledas Sprod, als Wichterin des
Hauses und der langen Trennung woil gen&S,

hast du die Rede auagedehnt. Ein Lob jedoch

i8t nur ein Lob, wenn es ein Premder spricht.
Barbarenohren migen sich an Schmeicheleien freu'n.
Und mach mir schlieflich nicht den Weg verhast,
indem du Purpurdecken driiber legst:

So s0ll man nur die Gtter ehren.

Ich will als Mensch, nicht als ein Gott in Ehren sel
und weiB: aich nicht zu {iberheben, ist

das Beste, was die Gdtter schenken... "
"0 gprich nicht so! Erfill mir meinen Wunschli®
"Du weiBt, lch bleib bel dem, was lch gesagt,”
"Hast du aus Angst den Gbttern dies gelobt?"



2.5prechers "Mein Vorsatz war gut tiberlegt, bedenke daal

2.5precherin: "Was wilrde - Priamos in deiner Lage tun?"

2.3prechert "Der hatte keine Scheu, den Purpur zu betreten."

2.5precherin: "Du aber fiirchtest dich, dsf dich die Menschen %adeln

2.Sprecher: "Es ziemt den Frauen nicht, den Streit zu suchen!"

2.5precherin: "Jedoch dem Gliicklichen geziemt's, besiegt zu werdenti"

2.Sprechers: "Liegt dir so viel an diesem Sleg?"

2.Sprecherin: "Gib nach! Du bleibst der Herr, wenn du mir willig
welchst!"

2.3precher: "Nun gut. Wenn du es willst, so 1ldst mir nur die

Spangen meiner Schuh'!

f; 0 mbchten neidlos eure Augen auf mich sehn, ihr

wiieo fleslicn Gbtter, wenn ich Jetzt den Purpurfries betrete..."

1l.3prechers: Dle Tragtdie 'Agamemnon' ist das erste Stiick einer
Dramen-Trilogie, die man nach der Hauptgestalt des
ganzen Werkes, nach dem Sohn des Agamemnon, QOrest:
'Orestie' benennt. Fs ist die elnzige Trilogie, die
uns erhalten 1st, und eine der groBartigsten Dich-
tungen der Weltliteratur. Aischylos filhrte sie im
Jahre 458 v.Chr., zwel Jahre vor seinem Tod, in
Athen auf. Fs s8ind dies etwa 75 Jahre nach dem zuvor
erwdhnten Ursprung der griechischen Tragtdie, als
ein Schauspieler dem dionysischen Fest-Chor gegen-
ﬁbertrat(;Es it uns davon nichts weiter als der
Name dieses ersten traglschen Dichters und Schau-
spielers bekannt, némlich 'Thespis', - abai)wir
kdnnen uns vorstellen, daB die Entwicklung des
Dramnas zum Gipfel der Orestie gewaltig gewesen sein
muB. Fines hatte slch freilich nle geéndert: im
Vordergrund des griechischen Theaters stand nicht
das HuBere Geschehen - 80 erhaben oder grdBlich es
auch sein mochte - , sondern die Riickwirkung dieses

Geschehens auf den Menschen. Das Drana vollzog



(1.3precher:) sich in erster Linie in der Seele der handelnden
Personen und fand seinen Ausdruck im Wort, Dabeil
verschob sich im Laufe der Entwicklung das Verhdltnis
der gesungenen zu den gesprochenen Tellen der
Tragidie zugunsten der letzteren, der Chor trat
gegenliber den Schausplelern zuriick, in den Mittel-
punkt riickten Monolog und Dialog. Nachdem Alschylos
den zwelten Schauspieler eingefilhrt hatte, fiigte
dessen Nachfolger auf der athenischen Biihne, Sephokles
noch den dritten hinszu, -~ und damit begniigte sich
das antike Drama. Es geb nun Sgenen, in denen drei
Personen auf der Bilhne standen, nicht gerechnet den
Chor und die Statisten, Es war nun ein Preler-Geasprich
und - wenn wir den Chorfilurer mit einbeziehen ~ ein
Vierergesprédch mdglich. Die Szenenfllhrung wurde
beweglicher, aber nach wie vor legten die Dichter
doch alle Xunst suf den urspringlichen Dlalog, der
Wesen und Wollen gweier Personen von einander ab-
hob, Dies erkennen wir aus dem ndchsten Beispilel
deutlich, das wir nun hiéren wollen. Es stamnt aus
dem Mittelstiick der Orestie, in dem Orest die Ermor-
dung des Vaters an der Mutter ridcht. Alschylos ver-
wendet in dieser Szene bereita den dritten Schauspie-
ler, den Sophokles kurz vorher einggfﬁhrt hatte,
aber, wie wir ashen werden,cﬁgg?%%fugaﬁ der Charakter
der Wechselrede gewahrt bleibt. Auf der Biihne befin-
den sich Orest, sein Preund Pylades und Kiytdmnestra,
die auf die Hilferufe des Agisth entsetzt herbeigeeil

ist:s
3.Sprecher: "Dich suche ich, Der Mann ist tot."
2.Sprecherins "0 weh! Agisthos, hin ist deine Kraft!"™
3.0prechert "Du liebst ihn noch? Nun gut, du sollst

im gleichen Grabe ruhni®



2.5precherin:

3.Sprecher:

2,3prechert

3 .Sprechers

2.3precherins
3.3precher:
2.3prechexring
3.Sprechers
(é.Sprecherina
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2.9precherins
3.5precherins

l.3precher:
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"Halt ein, mein Kind und scheuse diese Brust,

an der du einstens lagst und wuchsest grofii"

"Was s0ll ich tun? O Gott, es ist die Mutiter!"

"Wo bleibt hinfort Apollons Seherspruch,

Gebot von Delphi und dein guter Schwur?

Mach alle, nur die Gotter nicht zum Feindi™
"GewiB, ich muB und kann nicht mehr zuriick, =-
Komu nun und stirdb zur Seite dieses Mauns!

Ihn hast du sehr geliebt, Doch den du

lieben solltest, Mutter, haBtest dul”

"Ich zog dich auf. Nun nimm dich meines Alters ani®
"In diesem Hause? Meines Vaters MSrderin?"

"Die Schicksalsmoirs, Kind, ist schuld an allem,"
"Die glelche Moira ist .auch schuld an deinem Tod."
"Hast du niocht Angst vor deines Vaters Fluch?"
"Ins Blend stieB mich die, dle mich geborent”

"Ins Haus des Gastfreunds hab ich dich geschickt.”
"Verkauft ward ich, des freien Vaters Kind££>
"So weiB ich, Kind, daB8 du mich tdten willst."
"Du selber tteat dich, nicht ichl™

"Du hiite dich vor deiner Mutter Rachehunden!™®
"Mich ruft der tote Vater zu der Tat,"

"0 weh mir! Diese Schlange zog ich groBi"

"Ein ghter Seher war dein biser Traum:

Du hast gemordet wider alles Recht. Stird ebensol®

Fast 50 Jahre nach der Orestle des Alschylos haben
Sophokles und Buripides den gleichen Sagenstoff
behandelt. Aber wdhrend bhei Aischylos Orest im
Mittelpunkt der Handlung steht, 1st es bel den
beiden Jingeren Elektra, die Schwester des Oreat,
Die Wiedererkenmung der Geschwister iat bel
Sophokles Hbhepunkt des Dramas: Elektra wird seit
der Ermordung des Vaters von dem mbrderischen



(1.Sprecher:)

3 «Sprachers
l.5prechers
3 .Sprecher:
1l .3prechers

1.Sprecher:
1l.5prechers

J o
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Konigapaar wie eine Sklavin im Palest gehalten.

3ie hat einst den Jjilingeren Bruder aus dem Hause
bringen lassen und harrt nun seiner Riiokkehr nach
Mykene. Als Boten kommen und den Tod des Orest
melden, stiirzt flir Elektra eine Welt zusamuen,

Der angebliche Zeuge aber, der vorgibt, die Asche
des Verunglieckten zu bringen, ist niemand anderer
als Orest selbst, — Ehe wir aber einen Ausschnitt
jaudg der berilhmten Wiedererkennungs-Szene aus der
'Elektra' des Sophokles hiren, noch ein Wort zur
kiingtlerischen Porm des Dimlogst: Er ist - wie auch
der Monolog - zumeist im iambischen Trimeter ge-
dichtet, einem VersmaB, das der Alltagssprache nahe
g$§:£££ Die Griechen teilten den Vers in drel Metren
zu jJe zwel Iamben, wir sprechen dagegen von einem
Vers mit sechs Hebungen, einem iambischen Sené}.

Orest sagt beisplelsweise zu Elektra:

e 1 /

‘*f'f cr}:{:? 57 f)rf.g#('r:}/w il ey
Das heiSt Ubersetzti ' ' '

"Du krmste, liéngst schon seh' ich dich voll Mitleid
Diese {ibersetzung ahmt das griechische Versmal nach,
Manche Ubersetzer sind freilich der Meinung, daB
der Blankvers, ein fiinffuBkger Iambus, im Deutschen
besser klingt. Der eben zitierte Vers kinnte dann

etwa so lautens

"Unsel'ge, lingst schon jammert mich dein Anblick!"
Wichtiger aber ist, daB die zunehmende Spannung im
Dialog vom Dichter auch formal wledergegeben wird.
Das Gespridch beginnt meist mit léngeren Reden der
beiden Partner und nimmt dann die sogenannte PForm |
der 'Stiohomythig' an, das heiBt: die Sprecher ent-
gegnen einander in Einzelversen, Auf dem Hfhepunkt
der Erregung wird der Dialog schlieflich nur noch
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(1.Sprecher:) in Halbversen gefiihrt, ehe die Szene endet und neist
eine lyrische Passage beginnt. So shmt die Kunst
zwar die Reallitdt des Lebens nach, erhdht sie aber
zugleich, indem sie bestimmte FPormgesetze einhilt,
Wir blenden uns nun in den letzten Tell der Wieder-
erkennungs-3zene zwischen Orest und Elektra eini

3«Sprechers "Unsel'ge, ldngst schon jammert mich dein Anblick!"
‘“Aﬁé“4ﬁgl.3precherinx "Du biat der Erste, der mein Los beklagt."”

3 .3precher: "Der Einzige, der dieses Schicksal teilt,."

1.3prechering " bist uns doch nicht irgendwlie verwandt?"

3.3prechert "So 1aB die Urne, hire auf mein Wort!"

l.3precherini "Bein Himmel, dieses tust du mir nicht ant"®

3.Sprecher: "Du klagst nit Unrecht, sprich nicht freventiichi™

l.3prechexrin: "Wo meine Hand Orestes' Leib umachlieBt?"

3 .Sprecher: "Nicht des Orestes. Nur dem Namen nachi"

1l.3precherint "Wo anders hat der Arme denn sein Grab?"

3.3prechers "Das gibt es nicht. Wer lebt, hat doch kein Grabi"

1l.5precherin: "So 1lebt er?™ N

3 «Sprechers "Wenn ich selbst am Leben bini"

l.3precherin: "Du blast es"

3.3precher: "Schau auf diesen Siegelring

des Vaters, der mein Wort bezeugen kannl" o -

l.Sprecherin: "0 schinster Tag!"

3.sprecher: "0 allerschdnstes Lichtti"

1.8precherins "O Stimme, kamst du?

3.5precher: "Aus des Bruders Mund!"

1.Sprechering "30 halt ich dich?"

3 «.3precher: "Pir jetzt und alle Zeit!"

1.3precher: Wdhrend der Dialog im Verlauf der Entwicklung degu

Dramas die versachiedenen FPormen menschlicher Begeg-—
nmung darzustellen suchte, durchleuchtete der Mono-

log mit wachsender Einfiihlungskraft das Inuenleben



{1.Sprecher:)

2 .3precherins
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des einzelnen. Der Dichter Euripides, der Jingste

der drei groBen Tragiker, ist auf dem Weg der psycho-
logischen Durchdringung seiner Gestalten wohl am
weltesten fortgeschritten. Andererselts griff dieser
Ddechter so unverblimt auf die urspriingliche erzéh-
lende Punktition des Monologs zuriick, daB er in vielen
Stiicken zu Beginn des Dramas eine seiner Hauptp;;- j
gonen auftreten und ohne weltere Elnkleidung dle
Vorgeschichte berichten léB8t. Beide PFormen des
Moneologs, der erzdhlende und der psychologlsche,
gelangten {librigens iiber das rimische Drams in dle
neuzeitliche Dramenliteratup, widhrend sich aus den
Grundformen des dramatischen Dialogs der Tragtdie

die reichverzwelgten Szenenformen des esuropidischen
Dramas und der Oper entwlckelten. - Den AbschluS8
unserer Beispiele aber mbge der der Sqikiﬁ%ifatellung
dienende'Medea'-Monolog des Kuripides machexn, den man
auch mit einem modernen Ausdruck als Konflikts-lMono-
log bezeichnen kann. Medea hat. durch ein Verbrechen
alle Briicken hinter sich abgebrochen. Nun steht sie
vor dem letzten Schritt: es ist der EntschluB, die
eigenen Kinder zu toten und damit ihren Gatten Jason
an furchtbarsten zu treffen. Die Szene erhilt dadurch
ihren besonderen Rang, daB der Monolog zum Dialog
wird, wenn die beiden Seelen in der Brust der Medea

uiteinander kédmpfen und somit die belden Grundformen

2 LL P LT Al b Sl KT wn
dranatischer Aussagef@ihgfhﬁhergaﬁinheit bildens

"Ihr, Kinder, werdet eine neue Helmat habenl

Ich aber geh' landfliichtig in die Premde

und eure lieben Augen werden Mutter

nicht wiedersehnt euch winkt eln a n d er es .eben!
Was schaut ihr so auf mich mit grofen Augen

und lacht mich an zum allerletzten Mal?



(2.Sprecherins )

Was tun? Was tun? Mir schwand der Mut,

als ich die Kinderaugen leuchten sah:

ich k ann nicht, gebe meinen ersten Plan
Jetzt auf und nehme doch die Kinder mit, -
Das geht nicht an, Drum fort mit diesen Plan!
Irrweg des Herszens! Konnt ich es ertragen,
daB ungestraft mich meine Peinde hbhnen?

Peigneit 1at es, sich solche Zartlichkeiten zu
gestatten

Nein, leidenschaftlich Herz, du darfst es nicht.

La8 sle doch leben, Herz, veraschone asiel -

Nein, bei des Hades finsteren Ddmonen,

das darf ich nie zulassen, da8 die Peinde

an meinen Kindern ihre Rachsucht kiihlen!

Doch -~ da ich nun den schwerdten Weg muB gehn

und sie durch mich, ach!, den noch schwereren,

sag ich den Kindern Lebewohl,..

0 liebe Hénde, liebe Lockenképfe,

geld glucklich - d o r t! Das Gliick, das hier
euch bliihte,stahl euch der Vater,

Geht jetzt, achnelll Ich kann nicht mehr ertragen,
euch anzusehn, Mich Ubermannt der Schmerz, -

Ich weiB: was ich zu tun gewillt, ist bise,

Doch stérker als Vernunft ist Leidenschaft.

Aus Bhr entstehn der Menschhelt schwerste Leiden."



